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HERMETISMUL POETIC AL LUI ION BARBU

,,Hermetismul poetic al lui Ion Barbu® este deja un loc comun
in discursul critic roméanesc. Si G. Calinescu, si Tudor Vianu, si, mai
recent, Marin Mincu au dat verdicte asupra formulei de generare a
poeticitatii barbiene, cu aport semnificativ al esotericului.

Spre deosebire de clasicii criticii nationale, Marin Mincu vede
in ,,cazul rarisim, iar la noi unic, care incearca aprofundarea esentei
poeticitdatii prin si in poezie.“ Astfel, are loc aprofundarea conceptului
poetic vehiculat, ajungindu-se in imediata apropiere a axiomei
Poeziei. Iar procesul de cautare indarjita a inefabilului, fard indoiala,
conduce spre transcenderea realului, translare a acestuia in alt spafiu,
de esentd muzicald, operatie complexa care are tendinta sa-si refuze
cuvantul, optand pentru absenta.

in Uvedenrode avem o astfel de revelatie totala si cuprinzatoare
a modului rapsodic i a cilor de accedere la acesta. Este aici, printr-o
extensie sincreticd, o posibild metafizicd muzicald a actului poetic,
propunind o hermetica proprie, fondatoare si nu ilustrativa, creatoare
g1 nu explicativa. in esents, spatiul-timp al Poeziei este o indetermi-
nare ce poate polariza in sensuri contrarii, o rdpd — Olimp, un
nbis-creastd, un sub-timp §i un peste-timp; in fond, spatiul ,,meta-“
al poeziei, o transcendere a contingentei, atat dincolo cét si dincoace,
spatiu caracteristic rostirii controlate, dar si act de pur hazard.

Gasteropozii barbieni ce populeazi ripa Uvedenrodei sunt ingisi
rapsozii®, stirpea poetilor, ,,usoara si inaripata gintd“, spre care
acesta a privit cu o curiozitate condescendenta, intoarsd asupra unei
,.spete respingdtoare si fascinante, care i se reveld exclamativ:
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,,Gasteropozii / Mult — limpezi rapsozi, / Moduri de ode /-Ceruri
esarfd / Antene 1n harfa: // Uvedenrode / Peste mode si timp / Olimp!“

Viziunea e simultan pozitiva si negativd, encomiastic-batjo-

coritoare §i maiestuos-obscend. Aleasa stirpe e situatd in cea mai
inaltd demnitate poeticd si pe treapta cea mai joasd a ,.stiintei.
,»Mult-limpezi rapsozi* e un dublu superlativ: de superioritate si de
inferioritate; evoca transparenta ca o culme a vidului ignorantei,
incetineala si orbirea antenelor melcului, nevederea, tatonarea

muzicald si inversul acestora, maiestatea viziunii; simpld modalizare

aedica (,,moduri de ode®). Aceasta dubla polarizare a modului Odei
e desfasurata in avalul textului. Poezia e un peste-timp, dira unei

transcenderi boreale, un sunet august, comunicindu-se spiralat, ca

Marea Spirald Galactica: ,,Ceas in cristalin / Unga fecioara Geraldine!
/.,./ Ordonata Spira / Sunet / Fruct de lird, / Capat paralogic / Leagan
mitologic®. Sugestiile versurilor sunt polifonice, deschizind un
evantai de sensuri: fecioara mallarmeeana, inabordabila Geraldine,
cu podoabele-i metalice, un discurs taiat cu rigurozitatea armurii
Razboinicei, evocdnd raceala si strilucirea maxima, arderea si
inghetul, sacralitatea $i neutralitatea afectiva, precum aceea a
arhaicelor imnuri inchinate soarelui, postura abstractd a imnicului
pur, ,,para-logic*; toate acestea contrase la ,,sunet®, la o anumita
acustica ,,foneticd®, catre care tinde actul pentru Ion Barbu. Un
discurs ce presupune puritatea si raceala ghetarului, rigurozitatea
geometricd a gestului, detasarea totald de afect, perfectiunea literala
a unei geneze abstracte, ,,Cant“ egal siesi, rezultantd pura a atitudi-
nalului, agezare 1n postura rapsodica. Barbu este aici foarte modern,;
dar, dincolo de modernism, el vrea sa intoarca poezia la sunetul
interior, aprofundabil numai pe calea experimentirii muzicale,

dincolo de artificiu sau de reflexivitate, de ,,metoda‘ sau de ,,permu-

tare®, prin simpla translare graduald a semnului. Acest ,,mod* suprem

este vizat si in Ritmuri pentru nuntile necesare: ,,Uite, ia a treia cheie

/ vér-o-n broasca / Astartee, / $i intoarce-o de un grad / Unui timp /
Retrograd / C4 intrdm / Si ospitim / In cimara Soarelui / Marelui*
etc. Erosul si intelectul erau acolo trepte depasite: a treia treapti,
nunta, inspiratia, intrarea propriu-zisa in initiere a aedului inspirat,

consta, ca i aici, in Uvedenrode in conjugarea a doua ordine: lunar
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g1 solar, demonic si divin; suspendarea timpului prin regresie trans-
formata in progresie (timp ,,retrograd* devenit timp increat).

Revenind la textul poemei Uvedenrode, a doua modalitate (al
doilea ,,mod al Odei*) este sub-timpul poetic, transcenderea inversa,
iacel dincolo de contingenta timpului lingvistic, abaterea in sens
negativ, in registrul refuzat al limbii, In obscenul si carnalul ei, in
semnul de dinainte de act, unde totul se reduce la aspiratie obscur-sen-
zuala, la ,,pofta” (,,incorporata pofta / Uite o fata“ etc.) Aceastd a
doua coarda a ,,Lyrei“, cea obscura i obscena, ,,coborata®, frivola si
lascivd, lunecdtoare in registre impudice, este ,,inceata” ca reflexie,
situatd inainte de orice Idee. La fel de puternica, prin amoralitate si
prin carnalitatea lipsitd de afect, rdmasd parcd Intr-un soi de
sacralitate ermetic-viscerala, aceasta ,,modalitate” (in sens muzical),
la fel de seducdtoare pentru Barbu, corespunde ,,cantecului de
rusine®, vorbei deocheate.

Poezia, vizatda de Ion Barbu, ar avea deci aceste doud supreme
tonalitdti: un peste-timp al verbului, o trecere de nivelul ,,modei*
poctice cu care e contemporan, un ,,ecart* superior, de neaderenta la
vreuna dintre corzile ,,rapsozilor veacului, prin ancorarea intr-un
., Olimp translucid §i germanic®, asemdnator verbului revelat al
imnurilor sacre; iar, pe de altd parte, un sub-timp poetic, o abatere
regresiva, cum spuneam, in tonalitatea ,,sunetului confuz si obscen,
aluziv si plin de ocoluri, de alunecusuri frivole, a verbului intor-
locheat (,,tors™) si pitoresc, eufemistic-dezvaluitor, plin de seductii
primitive. O ,,majora“ si o ,,minord* a poeziei sunt vizate aici i puse
pe acelasi plan.

Melcul, simbol ambiguu, trimite el insusi la aceastd polarizare
contradictorie a posturii aedului: asexuat si lasciv, limfatic si carnal,
,»incet si totodatd aflat in relatie ne-mediata cu absolutul.

Barbu aspira catre contopirea celor doud ordine ale semnului,
citre corporalitatea abstractd si catre abstractia incorporatd, cum
rezultd din Uvedenrode. ,Discursul sdu intra-poetic (poezia in
poezie) are o componenta usor-parodicd, demonstrativa, meta-me-
laforica, de initiere in poesis, prin aluzii intertextuale incorporate
perfect intr-un limbaj ce-i este propriu, elemente care l-au indreptatit
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pe Marin Mincu si-l1 considere pe Barbu un textualizant, un
post-modern prin dubla-i atitudine.

Dintre toti poetii romdni interbelici, Ion Barbu este unul dintre
cei care exercitd o paradoxald influentd asupra poeziei actuale, fiind
receptat simultan drept model activ atat in arta de expresie autoh-
tona, cat si in afara acesteia; redescoperirea paradigmei barbiene a
avut loc aproape instinctiv prin adoptarea metodei sale poetice de
catre optzecisti.

Nu este deloc intdmplator ca poetul interbelic a polemizat cu un
anumit tip de traditionalism ,,timid“, pledand in diferite ocazii
»teoretice* pentru instituirea unui alt discurs mai complex, care s
realizeze acea recuperare atemporald a tuturor filoanelor poeticului,
de la oda pindaricd pana la purismul lui Mallarmé intr-o experientd
de cunoastere care si reintegreze toate cautdrile fiintei, din perspec

tiva ,,umanismului matematic*. lon Barbu a intuit just ci realu
nu poate fi recuperat decét ca semn, intrucat actul poetic, ca si cel
matematic, comprima si purificd viata concretd, tinzind catre abo-
lirea acesteia.

Dincolo de unele speculatii intelectuale, obiectivul esential al
demersului poetic barbian urmireste instituirea unei metod
exhaustive a poetizarii; se vizeazd descoperirea acelor posibilitati
intrinseci Actului prin care realul sa se purifice, auto-abolindu-s
pand la a nu mai oglindi decat figura propriului eu: un act clar d
narcisism, cum spune poetul. Actul de purificare propus de Ion Barb
indicd nu altceva decat o textualizare a realului, adici reductia in pla;
a tridimensionalitatii acestuia prin infinite operatii de reflexie,
refractie, eliminare etc. Se aspird citre obtinerea geometriei abstract
a acelui alfabet prin care sa se marcheze perimetrul Textului: astfel
eul poetic excedentar este retras definitiv ca modal posibil al
discursului, fiind substituit abstract cu o instant3 textuald suverani
ce dicteazd doar acele permutdri sintactice si prozodice incluse in
schemele imanente ale textualizirii. Nimic nu este admis dincolo de
oglinzile textului incastrate In auto-constientizarea acestuia, anunfata
prin semnale interne, ascunse in propriile-i pliuri autoreferentiale.
Discursul barbian aboleste ,nastratinesc orice urmi a realului,
nutrindu-se exclusiv cu ceea ce s-ar putea numi realitatea textuali,

12

Auto-specularitatea, autoreflexivitatea gi auto-referentialitatea par sa
fie singurele operatii specifice care fundeaza si intretin procesul
inevitabil de translare textuala, procedee ce manifestd, insa, prin
figurarea unei corporalititi ambigui, decodificabile numai de cétre o
instantd lectoriald avizata, implicata co-participativ in actul scriiturii.
Obiectul poeziei va fi acum in mod exclusiv meta-poezia, iar pro-
cedeele de realizare a discursului etaleaza practicile stricte ale unei
intertextualizari ilimitate.

Metoda textualizanta barbiana constituie punctul de maxima
intensitate al cautarilor autohtone si europene in domeniul poetic la
data publicarii Jocului secund (1930), ceea ce ne poate sugera nivelul
avansat al evolutiei poeziei romanesti in ansamblul ei.

Lucian Pricop




Joc secund
Uvedenrode
Isarlik




Din ceas, dedus adancul acestei calme creste,
Intrata prin oglinda in mantuit azur,
Taind pe inecarea cirezilor agreste,

In grupurile apei, un joc secund, mai pur.

Nadir latent! Poetul ridica insumarea

De harfe resfirate ce-in sbor invers le pierzi
Si cantec istoveste: ascuns, cum numai marea,
Meduzele cind plimba sub clopotele verzi.
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TIMBRU GRUP

Cimpoiul vested luncii sau fluierul in drum, E temnita in ars, nedemn pamant,
Durerea divizatd o sunid-ncet, mai tare... De ziua, fanul razelor insala;

Dar piatra-in rugéciune, a humei despuiare Dar capetele noastre, daca sunt,

Si unda logodita sub cer, vor spune — cum? Ovaluri stau, de var, ca o gresala.

Ar trebui un cantec incapdtor, precum Atatea claile de fire stangi!

Fosnirea matisoasa a marilor cu sare; Gasi-vor gest inchis, sa le rezume,

Ori lauda gradinii de ingeri, cand rdsare Sé nege, dreaptd, linia ce frangi:

Din coasta barbdteascd al Evei trunchi de fum. Ochi in virgin triunghi taiat spre lume?
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INECATUL

Fulger striin, desparte aceastd piatrd-adénca;
Vii agere, tdiati-mi o zi ca un ochian!
Atlanticei sunt robul vibrat spre un margean,
incununat cu alge, cladit in praf de stanca,

Un trunchi cu pripidite crici vechi ce stau si pice,
Din care alte ramuri, armate-n serpi lemnosi,

Bat apele, din baia albastrd si despice

Limbi verzi, suierdtoare prin dintii veninosi.
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ORBITE

Colo, dimineata mea,
Viu altar i{i miruia:

Qa Islande caste, norii
In, dorita, harta orii,

Ageri, serpii ce purtai,
Serpii rosii, scursi din rai,

Si, cules, albastrul bentii
De pe jerbele Juventii.

*
* ok

Liancile de iarba mici
Le pazea cateaua Bitsh,

Inimi mari dormeau pe tara,
Munti, cu sangele afara...

Cunoscut acelor zori
in fantani,
in serpi,
in nori.
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